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C
onsidering the four di� erent compositions for solo violin from the 20th and 
21st centuries, it is striking that all composers, in entirely di� erent arrange-
ments and personal styles, most likely had one model in mind: Johann Se-
bastian Bach. His Six Sonatas and Partitas have burned themselves into the 

collective memory of violin literature and represent a culmination of the art of play-
ing this instrument. This makes the psychological hurdle to overcome all the more 
signi� cant in light of the high demands on playing technique and interpretation, even 
beyond the core repertoire of Johann Sebastian Bach or Max Reger. In any case, the 
collected solo works of Paul Hindemith, Sergei Proko� ev, and Ernst-Lothar von Knorr 
featured on this CD are rarely heard on concert stages. However, they all share the 
recourse to baroque and classical forms.

  Consequently, the world premiere of  Paul Hindemith’s Sonata for Solo Violin, 
Op. 11, No. 6 (1917/18), took place only in 2001 by the violinist Christian Tetzla� , after 
it had existed as a mere fragment for many years. The young Paul Hindemith had 
planned initially to compose a set of works for violin and piano: “For the time being, 
I intend to write an entire series of such smaller, rather freely arranged sonata-like 
pieces.” Ultimately, however, a collection of works with di� erent instrumentations 
for solo string instruments or with piano accompaniment came into being, of which 

About the Works
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he composed the Sonata for Solo Violin, Op. 11, No. 6, � rst. Here, Hindemith searches for 
new possibilities of expression and a reinterpretation of traditional forms. In doing 
so, he draws on the Baroque violin tradition and the Romantic art of melody without 
abandoning Hindemith’s typical predilection for the motoric.

Ernst-Lothar von Knorr, a contemporary and colleague of Paul Hindemith, wrote 
about 200 compositions, although roughly half of them were destroyed during the 
war. Like Hindemith, von Knorr had a decisive impact on music education in Germa-
ny, serving as a teacher or director at various educational institutions and as a mem-
ber of numerous music associations. His a�  liation with National Socialism and his 
membership in the NSDAP did lasting damage to his image, even though his Concerto 
grosso had been dismissed in 1936 as “cultural Bolshevism”. Likewise, he used his posi-
tion to hire several musicians as teachers, thus saving them from wartime service. As 
a composer, von Knorr created a work “that meets the simplest and highest demands 
in equal measure, that gives the amateur, the virtuoso, the music-making commu-
nity, and the connoisseur all what they want, and whose spiritual content, born of a 
high ethos, is tangibly present in every note”. (Gerhard Frommel)

  With its polyphonic structure and genre indication, his  Partita in G minor for 
 Violin Solo (1946) bears obvious Neo-Baroque traits. The composition is characterized 
by virtuosity, free fantasizing, and a dance-like expression. The theme of the Cha-
conne and its nine variations that follow are based on a 16th-century folk song Es geht 
ein dunkle Wolk herein:

 1. A dark cloud is rolling in,
 I think there shall be rain,
 Rain from the clouds
 Onto the green grass.
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 2. And if you, dear sun, do not come soon,
 Then all will decay in the green forest,
 And all the weary � owers
 Will die a weary death.

 3. A dark cloud is rolling in,
 It shall and must be parted.
 Farewell, sweetheart, your parting
 Makes my heart heavy.

 
Sergei Prokofiev’s Sonata for Solo Violin, Op. 115 (1947) was written as a kind of 
experiment inspired by the unison performances by Soviet violinists of solo works 
by Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel, and other composers. Underlying 
Proko� ev’s Solo Violin Sonata was the idea of having it played in unison by twenty 
young violinists. Proko� ev’s aim of transferring the Baroque origins of the solo sonata 
into the present is successful in many ways and also takes the First Viennese School 
into consideration, for example, through the � guration and variation technique in the 
� rst movement. At the same time, this tradition is infused with Proko� ev’s typical 
modulation technique, melos, and dance-like elements. The initially youthfully exu-
berant, then melancholically soft habitus in the � rst two movements unites as a syn-
thesis in the � nal movement, enriched by the virtuoso delight in motoric elements.

At a relatively late stage, the Belgian composer Jacques-Alphonse de  Zeegant came 
to composition from the piano. All his works were written in the 21st century and are 
characterized by the desire “to convey a message of peace and love in a world sha-
ken by hatred, war, and destruction”. De Zeegant’s postmodern style strives for a syn-
thesis of ancient and modern. In regard to his Sonata l’Astre Bleu for Violin Solo,  
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Dedicated to Markéta Janoušková (2021), heard as a premiere recording on this 
CD, the composer writes, “It is at the same time possible and impossible to express 
in words what music can convey in emotion in a time shaken by so many man-made 
cataclysms.”

 Elisabeth Hahn
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The Artist
Biographical Notes 

F
or her extraordinary artistic versatility, violinist Markéta Janoušková is a 
sought-after soloist and chamber musician. Her uninhibited interpretation, 
velvety tone, and technical virtuosity, as well as her intelligent, all-encom-
passing dramaturgy,  have been praised by critics. Markéta Janoušková is 

a member of the Mirage Quartett Berlin, the Trio Crogiolo, and the Vitti Ensemble, 
having performed in Europe, Russia, Ecuador, and the USA. She has played in promi-
nent venues such as the chamber music halls of the Berlin Philharmonie and the Elb-
philharmonie in Hamburg, the Konserthuset Stockholm Chamber Hall, the Dvořák 
Hall in the Prague Rudol� num, and the Smetana Hall in Prague. Her recent concert 
achievements include solo and chamber performances at the Brave New Music Fes-
tival of the Sibiu Philharmonic, Le Dimore del Quartetto in Venice,  and  Concentus 
Moraviae. The violinist has collaborated with leading artists such as Josef Suk, Shlomo 
Mintz, and Charles Olivieri-Munroe.

Markéta Janoušková is a proli� c classical music recording artist. She has released 
several CDs and regularly records for Deutschlandfunk Kultur, Czech Television, and 
Czech Radio. She newly interpreted the complete oeuvre of Miloslav Kableláč for violin 
as part of an exclusive project for Deutschlandfunk Kultur, in which her colleagues 
are soloists or solo members of the Berlin Philharmonic.

In 2022, Markéta Janoušková was nominated for the prestigious Dwight and Ursula 
Mamlok Prize in the solo category for artists under 35 who are systematically engaged 
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in performing contemporary music. She is a member of the Miloslav Kabeláč Founda-
tion and an alumnus of the Hochschule für Musik Hanns Eisler in Berlin, where she 
currently lives.

Thanks to her family roots, Markéta Janoušková draws much inspiration from folk 
music. She is the founder and artistic leader of FolkloreClassic – a crossover project 
bridging classical and folk music, in which she collaborates with her father’s dulcimer 
band. The concert project has been extraordinarily successful at classical music festi-
val venues.

Markéta Janoušková plays the violin of Henry Lockey Hill, kindly borrowed from 
the private collection of Dr. Peter Hauber.

www.marketajanouskova.com
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B
etrachtet man die vier verschiedenen Kompositionen für Solo-Violine aus 
dem 20. und 21. Jahrhundert, so fällt auf, dass alle Komponisten in ganz un-
terschiedlicher Ausgestaltung und persönlicher Färbung wohl vor allem ein 
Vorbild vor Augen hatten: Johann Sebastian Bach. Seine Sechs Sonaten und 

Partiten haben sich in das kollektive Gedächtnis der Geigenliteratur eingebrannt und 
stellen einen Gipfelpunkt der Spielkunst auf diesem Instrument dar. Umso größer ist 
also möglicherweise die psychologische Hürde, die angesichts der hohen Anforde-
rungen an Spieltechnik und Gestaltung auch abseits des Kernrepertoires von Johann 
Sebastian Bach oder Max Reger zu überwinden ist. Die auf dieser CD versammelten 
Solowerke von Paul Hindemith, Sergej Proko� ew und Ernst-Lothar von Knorr sind je-
denfalls auf den Konzertpodien nur selten zu hören. Sie alle verbindet aber der Rück-
gri�  auf barocke und klassische Formen.

So erfolgte die Urau� ührung der Sonate für Violine allein op. 11 Nr. 6 (1917/18) von 
Paul Hindemith erst 2001 durch den Geiger Christian Tetzla� , nachdem sie lange Zeit 
nur als Fragment existiert hatte. Der junge Paul Hindemith plante ursprünglich die 
Komposition einer Werkgruppe für Violine und Klavier: „Ich habe einstweilen die 
Absicht, eine ganze Reihe solch kleinerer, ziemlich frei gestalteter sonatenähnlicher 
Stücke zu schreiben.“ Letztlich entstand jedoch eine Werkgruppe mit unterschiedli-
chen Besetzungen für Streichinstrumente solo oder mit Klavier-Begleitung, von de-

Über die Werke
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nen er die Solo-Sonate für Violine op. 11, 6 zuerst komponierte. Hindemith sucht hier 
nach neuen Ausdrucksmöglichkeiten und einer Neuinterpretation traditioneller For-
men. Dabei knüpft er sowohl an die barocke Geigentradition als auch auf romantische 
Melodiekunst an, ohne Verzicht auf die für Hindemith so typische Vorliebe für die 
Motorik.

Ernst-Lothar von Knorr, ein Zeitgenosse und Kollege von Paul Hindemith, hat rund 
200 Kompositionen gescha� en, von denen jedoch etwa die Hälfte im Krieg zerstört 
wurde. Ähnlich wie Hindemith übte von Knorr maßgeblichen Ein� uss auf die Mu-
sikausbildung in Deutschland aus, wirkte an verschiedenen Ausbildungsstätten als 
Lehrer oder Direktor und war Mitglied in zahlreichen Musikverbänden. Seine Nähe 
zum Nationalsozialismus und seine Mitgliedschaft in der NSDAP haben sein Image 
nachhaltig beschädigt, obwohl sein Concerto grosso 1936 noch als „Kulturbolschewis-
mus“ abgewertet worden war. Ebenso nutzte er seine Position, um mehrere Musik-
scha� ende als Lehrer anzustellen und somit vor dem Kriegsdienst zu bewahren. Als 
Komponist schuf von Knorr ein Werk, „das einfachsten und höchsten Anforderungen 
gleichermassen gerecht wird, das dem Laien wie dem Virtuosen, der musizierenden 
Gemeinschaft wie dem Kenner das ihre gibt und dessen aus hohem Ethos geborener 
geistiger Gehalt in jeder Note erlebbar gegenwärtig ist“. (Gerhard Frommel) 

Seine Partita für Violine allein (1946) trägt mit ihrer polyphonen Struktur und 
ihrer Gattungsbezeichnung ganz o� ensichtliche neobarocke Züge. Virtuosität, freies 
Phantasieren und ein tänzerischer Ausdruck prägen die Komposition. Das Thema der 
Ciaconna und seine darauf folgenden neun Variationen basieren auf einem aus dem 
16. Jahrhundert entstandenen Volkslied Es geht ein dunkle Wolk herein: 
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1. Es geht ein dunkle Wolk herein,
 mich deucht, es wird ein Regen sein,
 ein Regen aus den Wolken
 wohl in das grüne Gras.

2. Und kommst du, liebe Sonn, nit bald,
 so weset alls im grünen Wald,
 und all die müden Blumen,
 die haben müden Tod.

3. Es geht ein dunkle Wolk herein,
 es soll und muss geschieden sein.
 Ade, Feinslieb, dein Scheiden
 macht mir das Herze schwer.

Die Sonate für Violine solo op. 115 (1947) von Sergej Prokofjew entstand als eine 
Art Experiment, inspiriert durch die Unisono-Au� ührung von Solowerken Johann 
Sebastian Bachs, Georg Friedrich Händels und anderer Komponisten durch sowjeti-
sche Geiger. Hinter Proko� ews Solo-Sonate für Violine stand gleichsam die Idee, die-
se von zwanzig jungen Geigern unisono spielen zu lassen. Proko� ews Anliegen, den 
barocken Ursprung der Solo-Sonate in die Gegenwart zu übertragen, gelingt ihm auf 
vielfältige Weise und nimmt auch die Wiener Klassik in den Blick, so etwa anhand 
der Figurations- und Variationstechnik im ersten Satz. Gleichzeitig ist diese Tradition 
eingefärbt durch die für Proko� ew so typische Modulationstechnik, den Melos und 
tänzerische Elemente. Der erst jugendlich-ausgelassene, dann melancholisch-weiche 
Habitus in den ersten beiden Sätzen vereint sich im Finalsatz zur Synthese, angerei-
chert durch die virtuose Lust am Motorischen. 
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Der belgische Komponist Jacques-Alphonse de Zeegant kam vom Klavier erst rela-
tiv spät zum Komponieren. All seine Werke entstanden im 21. Jahrhundert und sind 
geprägt vom Wunsch, „in einer von Hass, Krieg und Zerstörung erschütterten Welt (…) 
eine Botschaft des Friedens und der Liebe“ zu vermitteln. 

De Zeegants postmoderner Stil erstrebt die Synthese von Alt und Neu. Zu seiner 
Sonata l’Astre Bleu for Violin Solo, Dedicated to Markéta Janoušková (2021), die 
auf dieser Aufnahme als Weltersteinspielung zu hören ist, schreibt der Komponist: „Es 
ist möglich und unmöglich zugleich, mit Worten auszudrücken, was Musik in einer 
Zeit, die von so vielen von Menschen verursachten Kataklysmen erschüttert wird, an 
Emotionen vermitteln kann.“ 

Elisabeth Hahn
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Die Künstlerin
Biografische Anmerkungen 

A
ufgrund ihrer außergewöhnlichen künstlerischen Vielseitigkeit ist die 
Violinistin Markéta Janoušková eine gefragte Solistin und Kammermu-
sikerin. Insbesondere ihre kraftvolle Interpretation, ihr samtiger Ton, ihre 
technische Virtuosität sowie ihre intelligente, allumfassende Dramaturgie 

werden von der Kritik hervorgehoben.  Markéta Janoušková ist Mitglied des Mirage 
Quartett Berlin, des Trio Crogiolo sowie des Vitti Ensemble und gibt Konzerte in Euro-
pa, Russland, Ecuador und den USA. Sie spielte an prominenten Orten wie den Kam-
mermusiksälen der Berliner Philharmonie und der Elbphilharmonie in Hamburg, 
dem Kammersaal des Konserthuset Stockholm, dem Dvořák-Saal im Prager Rudol� -
num und dem Smetana-Saal in Prag. Zu ihren jüngsten Konzerterfolgen zählen Solo- 
und Kammermusikauftritte beim Brave New Music Festival der Philharmonie Sibiu, 
Le Dimore del Quartetto in Venedig und Concentus Moraviae. Die Violinistin hat mit 
führenden Künstlern wie Josef Suk, Shlomo Mintz und Charles Olivieri-Munroe zu-
sammengearbeitet.

Markéta Janouškovás Diskogra� e umfasst zahlreiche CDs mit klassischer Musik, 
zudem macht sie regelmäßig Aufnahmen für Deutschlandfunk Kultur, das Tsche-
chische Fernsehen und den Tschechischen Rundfunk. Im Rahmen eines exklusiven 
Projekts für Deutschlandfunk Kultur hat sie – mit Unterstützung von befreundeten 
Solisten und Mitgliedern der Berliner Philharmoniker – das Gesamtwerk von Miloslav 
Kableláč für Violine neu interpretiert. 
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Im Jahr 2022 wurde Markéta Janoušková für den renommierten Dwight and Ursula 
Mamlok-Preis in der Kategorie „Solist/in“ nominiert. Der Preis wird an Künstler unter 
35 Jahren verliehen, die sich konsequent für die Au� ührung zeitgenössischer Musik 
einsetzen. Sie ist Mitglied der Miloslav-Kabeláč-Stiftung und Absolventin der Hoch-
schule für Musik Hanns Eisler in Berlin, wo sie derzeit auch lebt.

Dank ihrer familiären Wurzeln schöpft Markéta Janoušková viel Inspiration aus 
der Volksmusik. Sie ist Gründerin und künstlerische Leiterin von FolkloreClassic – ei-
nem Crossover-Projekt, das Klassik und Volksmusik verbindet, und bei dem sie mit 
dem Hackbrett-Ensemble ihres Vaters zusammenarbeitet. Das Konzertprojekt konnte 
große Erfolge bei klassischen Musikfestivals verzeichnen.

Markéta Janoušková spielt auf einer Geige von Henry Lockey Hill, die ihr freundli-
cherweise aus der Privatsammlung von Dr. Peter Hauber geliehen wurde.

www.marketajanouskova.com
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